Antroposofi er avantgarde!
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i samtale med Berit Fraseth

Bo Eriksson er «dalmasen» som tok sats
fra et vegetarisk helsehjem i Sunnansjo
for senere i livet 3 bli leder for Wagner
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larna, fikk Bo lere seg & omgas med hest
og kyr, samt en farmor som la ut mat
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Det var 60-tall, gronne tanker ble dyrket med en spesiell glad 1 nermiljeet. Her traff
han Dick Nord, som drev et helsehjem inspirert av antroposofi, og nd startet reisen med
antroposofi i bagasjen. En tid arbeidet han med makrobiotiske produkter i et gartneri i
Belgia. Det var her han viknet for den gjennomgripende virkning som kunsten kan ha
pa bevisstheten, i motet med en skulptur av Michelangelo: Maria som varsomt setter
Jesusbarnet ned pa jorden. - Da hendte det noe som gjorde at blikket fikk vinger! Snart
stod han med det ene benet i komposthaugen, som elev pa biodynamiske linjen pd Skil-
lebyholm, og det andre foran staffeliet: Arne Klingborg, Fritz Fuchs og Sonja Robbert
gav den forste inspirasjonen pa veien inn i maleriet. Det var kunstpedagogen Karl-Scultz
Kéln som til slutt gav impulsen til & reise til Dornach for & utdanne seg hos Gerhard
Wagner, der han etter fire &r begynte som assistent, senere lerer.

Bo vil ikke kalle seg kunstner, men en som maler, vekselvis vegger og bilder. I dag bor
han i Jirna og slir et slag for den frie kunstens rolle innenfor den antroposofiske beve-
gelsen: «Den vetenskapliga forskarandan ligger som en tung, pliktmissig borda Sver
manga antroposofiska verksamheter. Man kan icke forska fram konst», sier Bo, «lika
litet som den sociale organismen kan blomma utan det fria, skapande elementet som
existerar oberoende av formella krav och programmerade syften.»



Goetheanismen etter Steiner og utvikiningen av
tenkningens estetikk

Hwva er antroposofisk kunst? - Dette er sporsmal som nesten alltid vekker et
sterkt engasjement blant antroposofer. Intensiteten i denne diskusjonen kan
ligne grubleriene hos et menneske i konstant identitetskrise. Kjenner du igjen
dette i din egen virksombet som kunstner og antroposof?

Nej, att leva med antroposofi och konst har aldrig varit ett problem. For
mig fungerar antroposofin som en kreativ energikilla som inspirerar, med
antroposofi kan man gora vildig bra konst! Jag tror inte pa en antroposo-
fisk konst, dir man malar av andliga visen enligt ett virldsaskiningspro-
gram. For att jag skall kunna omgas med antroposofi och konst, miste det
emellertid innefatta en praktisk syn pa det sinnliga 1 konsten.

Visse hevder at antroposofsk kunst er goetheanisme, mer er det ikke d diskutere;
alle andre definisjoner er en flukt?

Minga vill hilla sig till goetheanismen som ett patent, men goetheanism ir
ingen konstprodukt — men ett levande, praktiskt forhallningsitt, ett sitt att
se den sinnliga naturen. Konsten dr det element som tar vid och befruktar
dir iakttagandet upphor. Om den hjilper mig att verkligen se fenomenen
omkring mig, dr det bra. Jag tyckte att goetheanismen i Dornach var trakig,
dir man f6rlorade sig i iakttagandet. Jag upplevde ndgot vegetativt i det
forskande forhallningssittet, som man inte klarade av att omsitta i nagot
intentionellt, eget. Man maste gora ndgot utifrdn sjilva upplevelsen, inte
bara registrera, ta upp och konstatera.

Huva er goetheanismes — Noen hevder ironisk att dette er blitt til en sekk som
rommer alt; kan man se det som noe mer avgrenset, som alle som arbeider med
antroposofi og kunst bor ta stilling til i sitt arbeide?

Goetheanism pa riktigt ir ett medvetandetillstind som gor att man {6rhaller
sig till livet utifran sig sjilv; en social process mellan minniska och natur.
Att 1aktta ir en inre aktivitet, som fordrar att man maiste beliva seendet, for
att kunna uppleva villkoren {6r vixt och forvandling. Goetheanism skall i
princip kunna rymma allt som vill f6rbinda sig med sjilva livsprocessen, si
som den framstér i sinnlig form. Jag skulle vilja kalla Monet {6r goetheanist,
eftersom han strivade efter den sinnliga upplevelsen, dir man ocksd kan
uppleva livsprocesser 1 ljuset och firgen.

Er ikke goetheanismen foreldet som begrep? — Den amerikanske kunsthistori-
keren David Adams poengterer nodvendigheten av d utvikle en postmoderne
fenomenologi, som stiller Goethe inn i en moderne, akademisk tradisjon. Han



refererer til Husserl og Bartoft, Merleau-Ponty, filosofer som pd et uavhengig
plan forer Steiners tanker videre. Har den antroposofiske bevegelsen ressurser til
d fore en dialog med samtidens tenkere om dette?

Frigan dr om den ir positivt eller negativt foraldrat. Goetheanismen har en
lang tradition och Goethe kan inte ta all plats inom historian. Man kan inte
bara ersitta goetheanismen, man maste forbinda den med det moderna. Sjilv
har jag intresserat mig for Wolfgang Welsch, en samtida filosof, som har
utvecklat tinkandets estetik. Filosofin idag fordrar en ny metodik, den {or-
sokratiska filosofin utgick frin naturen och det visentliga tinkandet
utvecklade sig genom naturbetraktelsen. Goethes iakttagelse av naturen var
h6jdpunkten {6r denna tradition. I dag har tinkandet vint sig mot det icke-
sinnliga, filosofin har tagit hjilp utav konsten {6r att utveckla begrepp och
tankar inom ett annat frihetsrum. Man har utvecklat en estetik inom tin-
kandet, bade i férhallandet till det sinnliga och det icke-sinnliga.

Det ir sant att resurserna att ta upp en dialog med den akademiska konst-
virlden fattas 1 antroposofiska kretsar, det dr detta vi lider utav. Vara idéer
fir ingen realitet, men f6rblir randfenomen utan genomslagskraft. Det ir ju
sa att individen utvecklar kulturen, en kultur som 1 dag till stor del ar styrd
uppifran av olika vinstintressen, minniskan kommer inte pd vad hon beho-
ver. Det maste komma minniskor som vill ha en minniskovirdig och krea-
tiv kultur, dd kommer ocksad en ny syn pa tillvaron som kan ha en revolu-
tionir, forvandlande verkan pa det sociala livet.

«Den sosiale goetheanismen»: Platon eller Beuys?

Kan man se Goethes og Beuys’ impulser som to komplementcere veier i det ant-

roposofiske?

Goetheanismen ir en individuell, vetenskaplig metod, ett sitt att kunskapa
om och att se virlden som den ir. Det karakteristiska {6r Beuys ir inte en
metod, det han gjorde var att vinda sig till mianniskor {o6r att vicka deras
kreativitet. Beuys dr vildigt politisk, med honom tar konsten steget in i det
sociala. I sina tidigare skulpturer visar Beuys en stark religiositet och virme,
han hade ett kunnande och en skicklighet att uttrycka sig konstnirligt, som
fanns dir fran {6rsta borjan, men det gick inte vidare. Man kan tinka sig att
denna begdvningen gav ett 6verflod, som gjorde att han var mogen att offra
det individuella och vinda sig mot gemenskapen.

Beuys’ kunst inneholder vel ogsd et overraskelsesmoment, et lekende element,
som den goetheanistiske veien kanskje kunne ha, men ofte mangler?



Det har han, men det ir ingen vanlig lek, det finns ett allvar i lekandet som
syftar mot att minniskorna skall forstd det stora livet ut i frdn sin egen kre-
ativitet. Hans konstnirskap utvecklade sig efter andra virldskriget, i skug-
gan av forintelsen, men han malar inte upp ett program eller en illustration
av ett politisk ideal. Det stora med honom ir att han engagerar sig sjilv helt
och hillet. En goetheanist kan std bakom scenen och regissera virlden.
Beuys dr med och utsitter sig sjilv i allt han gor. Man maste lira sig att
forsta Beuys, 1 borjan trodde jag sjilv att detta var ett jippo, underhallning,
som sd mycket av konsten inom Fluxus-rorelsen. I dag soker man desperat
efter det sociala i konsten. Kanske kan man kalla Beuys {6r en social
goetheanist.

Den platonske strom, som i sin karakter kanskje er mindre vitenskaplig forank-
ret, men utgar fra det imaginative, indre livet: det finns en lengsel og en rarende
forventning i den antroposofiske bevegelsen i hapet om at noe i kunsten skal
forleses i og med platonikernes tilsynekomst i kunstlivet?

Det platoniska kan visa sig pa ett sitt som gor att konsten kommer in i
samhillet och bidrar till att manniskan blir mer kreativ. Vetenskapen kon-
centrerar sig pa det som dr, men stdr i vigen for det som vill bli. Fragan ir,
vad har hint med platonismen sedan 300-talet {.Kr, 1 vilken form skall det
platoniska komma in i dag? Platonismen har pd manga sitt tagit form av det
aristoteliska, men nir den far blomma pa riktigt tror jag inte vi kommer att
kinna igen den, utan se en ny sorts platonism. Vi borjar komma in i en tid,
dir det inte sa starkt gdr att skilja mellan yttre och inre verklighet. Virlden
har gatt 6ver troskeln, det 6versinnliga bryter fram inom minniskans med-
vetande. Tidigare har religionen tagit sig friheten att f6rvalta vara liv, men
den har stagnerat. Den talar inte till minniskan utifrdn jaget, men vill
fungera representativt utifran en instans, detta ir ocksd en problematik man
kan se inom Antroposofiska Sillskapet. I dag har individen ritt till sin egen
andlighet och hir kommer konsten in, som en strivan efter frihet. Filosofi
och vetenskap maste gd 6ver 1 konsten, bli poetisk. Det ir vi sjilva som
skapar den nya platonismen genom att forhdlla oss till virden, s3 att vi
gestaltar en real sinnlig verklighet genom konst.

Antroposofi er avantgarde!

Mange ser pd den antroposofiske kunsten som et alternativ til «mainstream»; en
kunst som 1 forste rekke handler om selve livssubstansen, jordens framtid og

redning. — Her star kunstimpulsen i samme stilling som utviklingen dndsviten-
skapen, der tenkningen tar et nytt steg mot erkjennelsen av det eteriske rommet.



Kunnskapen om at rom er en levende realitet, som gjor at livet kan oppstd. «I
[framtiden vil kunsten visualisere motet mellom synlig og usynlig, der den liv-
lose materien er sekundcer», sier Steiner: «Kunst vil komme til uttrykk som en
levende verden av eteriske, formative krefter.»

Antroposofin kan inte komma till konsten, det dr konsten som maste stilla
fragan till antroposofin. Konsten ir férbunden med minniskan och skall
inte vara nigot man gor vid sidan om, genom konsten kan man se frami,
handla. Medvetandet om jordens riddning, det eteriska, ir 1 dag starkast
inom ekologin, men medvetandet om naturen, den gemensamma miljon,
hor ocksd till konsten. En konst som gir fore, den riktiga avantgard-
konsten, finns inte lingre, men med impulserna inom antroposofin skulle
konsten kunna bli avantgard! - Det ir visserligen en skillnad pa en profet
och en konstnir, men antroposofin kan visa pd f6rbindelsen mellan sinnlig-
het och andlighet, mellan konsten och jagets kreativitet, sd att alla min-
niskor far tillging till ett kreativt medverkande.

Det er vel ingen tvil om at Steiners malsetning var en kunst som forener klar-
syn og skapende virksombet; to omrdder som i dag er adskildt, men som virket
som en enbet i de gamle mysteriene. En kunst som soker et innhold som kunst-
neren selv ikke har realisert i sitt eget indre, vil unektelig kunne bli noksa an-
strengt og livles. Fordrer ikke kunstimpulsen utviklingen av et nytt sanseorgan,
kommer man forbi dette?

Konst handlar inte om att framstilla ndgon sorts klarsynthet, men den som
ar klarseende - andeforskaren - och konstniren kan matas pé en viss punkt,
vid en mitt. Det dr viktigt att de {orstdr varandra. Konstniren borjar i den
sinnliga virlden och sitter denna i férbindelse med en andlig virld, Steiner
kallade det den omvinda kulten. Alla antroposofer vet hur svart det ir att
omgas med konst utifran teori och kunskapen om det andliga om man inte
har den erfarenheten sjilv. Andliga upplevelser ir & andra sidan inget hinder
- jag ir Overtygat om att egna erfarenheter gor kreativ!

Det viktigaste dr inda konstnirens forhallande till materialet, de konstnir-
liga medlen: Hur kan man himta ut ur materialet dess mojlighet? Vi har alla
sett denna uppsjo av new-age konst, som vill ge ett direkt uttryck {or nigon
sorts klarseende, men som helt saknar konstnirlig substans. Det andliga 1
konsten handlar om en energi, som konstniren skapar genom att f6rvandla
yta och firg i mileriet, inte om en andlig idé.

En malare bryter upp den tvddimensionella bildytan och gor den levande
med firgen. Formagan eller energin i denna process tillhor den fjirde di-
mensionen, livet, den férvandlade tiden. Man skulle kunna vara blind som
malare. Mileriet kriver dppenhet, positivitet, at man ir fri frin bada sinn-



liga, konkreta forestillningar och andliga idéer. Aristoteles mimisis-begrepp
handlar inte om att avbilda, men om att framstdlla. Steiner har aldrig sjilv
avbildat en idé eller en imagination, han tar alltid fram motivet ur materia-
let. Nir han malar elementar-visen, t.ex., avbildar han inte, man skall inte
tro att det dr precis sd dom ser ut! - Steiner var visserligen en konstnir som
framstillde dnglar, elementarvisen, men det som gestaltades och uppstod
som form var mycket personligt, nigot som inte gar att gora efter. Hir stod
han fullt och helt inne i den historiska utvecklingen vid slutet av 1800-talet,
dir maleriet slutade att avbilda sig sjilv och det inre livet bryter fram som
en ny realitet.

Om man oppfatter den kunsten som utgdr fra den antroposofiske
dandsretning rett, kan man ikke bli forfort til d tro at antroposofi
skulle strebe etter d pavirke kunsten som en lere. Det d tenke seg at
det kunstneriske kan oppstd pd annen mdte enn gjennom den dn-
delighet som strommer giennom et materiale, giennom medopple-
velsen av materialet, kan ikke antas utifra et antroposofisk pers-
pektiv.

Rudolf Steiner, 26.08.1921

«Jeg vil male bilder som jeg aldri har sett»

Du har bodd i Dornach i mange dr og ogsd veert leder for Wagner Schule en
kort periode. Hva er det viktigste hos Wagners

Det viktigaste bestar i hans experimentella {6rhallningssitt till firgen. Wag-
ner gir inte den klassiska vigen fran teckning, perspektiv, komposition till
firg, men omvint: Han arbetar med maleriets visen, dir firgen vicker upp
det kreativa seendet, som ir ett aktivt, gestaltande seende, dir sjilva bild-
elementet kommer ut ur firgen.

Mange hevder at Wagner er prototypen pd alt som kunsten ikke skal veere; forut-
sigelig, bundet, tenkt, et formsprik som har urviklet seg til klisjé og stil?

Dreier det seg ikke om en illustrasjon av lovmessigheter, kanskje kan man kalle
det en form for «andelig realisme»? Hvorfor kan man oppleve disse bildene som
kjedeliges

Wagner arbetade pa olika plan, man maste skilja pd det hos honom som ir
skolning, experimentella 6vningar och fri konstnirlig verksamhet. Om man
ser pa Wagners egen utveckling, mirker man en vig. Han har utvecklat en



stil och det som har dndrat sig under tidens gng, ser jag sjilv ganska tydligt
hos Wagner. Stil dr {6r mig ett uttryck {or hur man gor, det handlar inte om
innehallet. Wagners personlighet priglar maleriet, den gir inte att byta ut,
men det gor den heller inte hos Van Gogh eller Botticelli. P4 s sitt dr alla
konstnirer forutsigbara. Det manga upplever som forutsigbart och som
leder till stilbildning, epigoneri hirstammar frin ett seende och en tradition
som binder innehdllet till formen. Det omedelbara seendet ser inte form
och gestalter, men livsprocessen i firgen, vilket {orutsitter en visuell, sinnlig
nirvaro. Det finns en hemlighet 1 seendet. Seendet ir inte s3 passivt som
man tror, det dr aktivt, kreativt. Wagner tar del i maleriets visen, dir firgen
vicker upp det kreativa seendet, som fordrar att man aktivt skidar, inte
bara tittar. Foremals-seendet styrs av minne, forestillningar och begrepps-
bildningar. Med den abstrakta konsten har malare, som t.ex. Malevitsj, gett
oss gavan att genom konsten kunna héja oss 6ver det figurativa, 6va ett
seende utan féremal, ett friare och kreativt seende. - Om man bara tittar pd
det formella det begreppsmissiga, figurativa innehallet i Wagners bilder, di
blir det trakigt.

Pd hvilken mdte kan du folge denne intensjonen i din egen skapende virksom-
het? Arbeider du selv med Steiners fargelcere i ditt maleri; fargens vesensart,
billed- og glansfarger, den transparente fargen?

Steiners impuls har jag tagit upp rent konkret genom ¢vander. Detta hjilper
mig att f upp energin, en uppvirmning som stirker andningen, pa ett lik-
nande sitt som hos en musiker. I 6vandet arbetar jag primirt bara med
glansfirger som utgingspunkt, dirfér att dessa dr mest levande och inte
fordrar bild eller form, de ir mer elementariska. Med bildfirger kommer
man in i gestaltningen. Man kan ockséd utveckla de nya sinnesorganen som
pedagog, jag lir mig aldrig s mycket som nir jag gor firgovningar med
andra. I tillegg kommer experimenterandet med rena firgklanger, dir jag
forsoker 6vervinna pigmentet, komma in 1 firger som inte finns i naturen
eller gora saker som jag aldri sett!

I sjilva skapandet soker jag framfor allt en existentiell aktualitet inom mig
sjalv, att lyssna pd vad som komma vill. I min konst jobbar jag bara med
bild- eller brutna firger, dirfor att denna ir gestaltbar, jag maste stimma in
firgen med mig sjilv sd att jag kidnner igen den. Jag arbetar ocksd med lasy-
rer, som innefattar nagot omedelbart, ett alkemistiskt element av {6rvand-
ling. Skiktmaleri, som &r s vanligt inom det antroposofiska, handlar ofta
om en form for automatism.

Motivet ir inte viktigt for mig, inte tanken eller fantasin. Jag forscker
utveckla en bild som har en viss frihet, dir jag ligger ned en sirskild energi i
materialet och dir seendet dr konstens eget innehall. Jag skulle vilja siga att



jag undersoker seendet eller seendets uttryck i maleriet. Steiners impuls
riktar sig mot att betrakta sjilva seendet och en kinsla av stegrat nirvaro
hos betraktaren. Men Steiner ir ju inte den enda som har upptickt detta.
Jag har ocksa fatt hjilp av andra konstnirer, si som t.ex. Leonardo da Vinci
och Rembrandt, framfor allt Rembrandts sista bild, «Simon i templet». Jag
har tittat som en asna pa Rembrandt i minst 15 dr innan det hinde nigot!
Detta ir ett maleri som Svervinner teckningen genom firgens spel 1 ljus och
morker. Nir man betraktar en bild kan man bli ett med den, man upplever
en nirhet som handlar om ett visensutbyte: Jag lever mig in i ytan, i detta
ogonblick forvandlar sig bilden genom &gats blick, bilden blir till en kraft
som gir in 1 mig. Jag kan tro att det ir Rembrandt jag moter, men det dr det
inte, det dr hans maleri: Det vixer fram en livskinsla inom mig, dir jag tar
del av bilden som ett levande visen.

«Jeg maler alltid for en imaginativ betrakter»

Steiner oppfordrer maleren til foredle fargens fysiske essens, for 4 kunne se denne
som bilde eller kvalitet og d opphaye den til et hayere nivd i det astrale; en ima-
ginasjon. Kan du fortelle om egne erfaringer med dette?

Steiner ville att firg och bild skulle hojas till den imaginativa nivan, men i
likhet med Goethe var det viktigaste for honom inte vad, men hur man
malar, detta innefattar ocksa att en bild maste vara organisk, ha en {orbin-
delse till livsenergin. Oavsitt var man borjar, i den sinnliga virlden eller i
det andliga, med en idé, si handlar det inte om avbildning, men om
framstillning. Jag har aldrig en idé 1 {orvig som styr upp det jag gor, jag
upplever idéen som en hindelse under skapelseprocessen. I «Ledsatserna»
beskriver Steiner skapelsens olika led: Visen - verksamhet - verk. Om na-
got skall hinda inom konsten forutsitter det ett visen som ir i verksamhet.
Steiner siger ocksd att konstverket och betraktarens upplevelse av det {or-
haller sig till varandra organisk som noten till notskalet. Notskalet ir
konstverket, men konstupplevelsen ir notens kirna. Som konstnir maéste
man ha en forvintan; vilka nétter dr det som kommer? - Jag maélar sjilv
alltid {or en imaginativ betraktare som stdr bredvid mig. Jag vill skapa ett
rum dir jag Sppnar upp, si at bilden blir ett upplevelserum, dir flera kan
betrakta och kinna sig fria 1 en viss samtidighet. Det konstnirliga virde-
kapitalet dr en upplevelse av livsenergi hos betraktaren, som gor kreativ,
antigen socialt eller pd annat sitt och dir man ocksa kan kinna sig lite «f6r-
bittrad». Jag haller med Goethe som har sagt: Om man inte kinner sig {6r-
bittrad genom konsten ir den ingenting vird!



Steiners skisser pd tavlen har en karakter som verden har lettere d ta til seg enn
hans skulptur og maleri. Det direkte, dynamiske og enkle i tegning som form-
sprak har ogsd fatt en renessanse i kunstlivet. Tror du Steiner selv hadde sluppet
disse ut pa det internasjonale kunstmarkedet?

Steiner hade sikert inte sjilv velat stilla ut skissarna som konstverk, men
han hade nog inte {6rbjudit ndgon annan att gora det och han hade ju bjudit
in minniskor {or att ta del av hindelsen, nir han tecknade pa tavlan. Stei-
ners féredrag kan man likna med en performance, en social hindelse. Dir
fanns en samklang mellan {6redragets innehall och teckning i nuet. Jag tror
att Steiner kunna haft roligt med Beuys! - Men det uppstér ett problem nir
helheten fattas och man reducerar inneborden till sjilva bilden utanfor
sammanhanget. — De ir inte tinkta som konst 1 modernistiskt sinne, men
det samtida konceptuella konstbegreppet skulle kunna inférliva dem i
konstlivet, dirfér att man kan fi ut en konstupplevelse av det sjilv som
betraktare. Arne Klingborg hivdade en ging att skisserna tar alldeles for
stor plats och sitter kirnan i konstimpulsen 1 skuggan. -

I dag ir detta framfor allt historiska dokument som mycket annan konst,
men det dr ju fantastiska bilder; det direkta, intuitiva sparet, allt sitter precis
dir det skall! Steiner var en duktig tecknare redan vid tio drs alder, men han
betraktade sig inte sjilv som konstnir. I 1919 sa han, {or att kunna utveckla
sitt maleri skulle han behdva 50 ar till.

«Vis dine sar»: Fra epigoneri til egen eksistensiell jeg-opplevelse

«l fremtiden vil det kunstneriske prinsippet bli nytt, det vil ligne en musikalsk
opplevelse, en flytende sekvens i tid.» — «Menneskebeten danser pd en vulkan»,
hevdet Steiner, «var oppgave er d spiritualisere jorden, forlose den, ved at vi med
kraften i vare hender forvandler den til et kunstverk fyllt med dnd.» Tar vi
denne utfordringen pa alvor?

Jag tror inte att vi tar den pa allvar som kultur. Den goda viljan finns sikert
hos alla, men att omsitta det i praktiken ir svirt, det ir dirfor jag haller pa
med konst. Steiners konstimpuls var ingen lira, det handlade om en andlig
intuition i forhédllandet till materialet och att man lir sig att leva 1 kirlek till
det man gor. I konsten - som 1 allt annat — maste man borja med det man
kan och inte ta allt av virldens tyngd och problem pa sina axlar. Detta har
varit alldeles {or vanligt i vira sammanhang och uppgifterna har blivit
overmiktiga, idéer och forhoppningar ir ofta alldeles for pretentitsa. Dirur
kommer besvikelsen, som férlamar handlingskraften.

Maleriet ir egentligen en speciell livskonst, ett sitt att leva, jamnforbart
med det att producera bilar eller att jobba pa sjukhus. Konsten ar det vikti-



gaste 1 minsklighetens kultur. Man maste fi ett nytt bildtinkande, som
forindrar synen pa tillvaron. Vi antroposofer har delvis utvecklat en be-
kvimlighetskultur, dir minga viktiga uppgifter far ge vika. I dag har vi en
tendens att tinka som alla andra - utifrin personliga eller marknadseko-
nomiska intressen och tenderar att utveckla antroposofin mot en sjilslig,
astral, exklusiv njutningskultur, dir antroposofi blir «varumirke». Vi
forbrukar mer dn vi skapar och utvecklar {6r lite eterisk livskraftsenergi,
nagot som kunde vara konstens uppgift.

Jorgen Smit sa en ging: «Det ir ingen ung minniska i dag som inte stdr in-
for frigan, vad kan jag gora {6r virlden?» Alla vet vi att avgrunden finns
framfor oss, men i dag dr individen stilld pa sig sjilv och frigan dr, var man
kan bérja i det lilla? Man maste komma in i ett forhallande dir man utgér
frdn den individuella, den kreativa individen som sjilv tar ansvar. De gamla
makstrukturerna, sd som partipolitik, en organisation {6r andra, dir indivi-
den blir ett redskap, fungerar inte. Sa forhaller det sig till stor del ocksa
inom det antroposofiska arbetet. Det forsta man maste gora ir att ta kon-
takt med andra minniskor. Jag dr sjilv aktiv med antroposofi, men bara i
forhallandet till andra kan jag uppstd som hel minniska. Tillsammans med
andra kan man skapa en social skulptur, en «virmeskulptur», dir kirleken
till handlingen dr det som bir gemenskapen.

Kunstlivet er i dag er mangfoldig og kaotisk, det har grenseoverskridende karak-
ter, der det som ld som en kime pd Steiners tid nd bryter fram og manifesterer
seg innen flere kunstneriske uttryksformer. Sett i dette perspektivet, kan det
virke som om vi antroposofer har befunnet oss i en 100-drig tornerosesovn, 0g at
vi har en hel del d leere av samtidskunstens

Denna somn pagir fortfarande och vi antroposofer har blivit omkérda.
Bara under mitt korta liv sedan 60-talet har konsten och sambhillet {6-
rindrats enormt. D3 jag var ung kom det som var mina frigor till mig
utifrdn, frin virlden. Det var litt att sitta handlingar ut i livet och man
kunde gora nistan vad man ville. I dag har den fria individen utvecklats
starkt, andd har ungdomen svart att komma till ritta. - Sparen efter den
minniska som uttrycker sitt jag bir ofta med sig ndgot destruktivt, sett med
konventionella 6gon. Vi behover inte en teoretisk virldsaskadning, utan en
social, intentionell kunskap, en social konst ddr man lir sig om det andliga 1
vardagen. I dag finns en individuell 6ppenhet och méngfald som inte ir sa
monoteistisk och enhetlig som vi antroposofer girna vill att den skall vara.
Mycket inom den antroposofiska miljon - ocksd det konstnirliga - ir
gammalmodigt och priglat av upprepningar. Man kan uppleva en grupp-
sjalsmentalitet dir alla kdnner sig {orpliktigat att representera ndgot abstrakt
forestillt ideal. Ur denna gruppmentalitet tror vi oss ha patent pa det and-



liga i konsten. Detta bidrar till en isolering, som maste brytas pa sa sitt att
man sjilv som individ - inte som grupp - tar ansvar {6r det man gor.

I den grad man gar ut og henter impulser utenfra og fra andre kunstuttrykk kan
man kanskje oppleve en utvanning av det antroposofiske: Nu gjor vi som
kunstnere det som andre gjor, men ofte mer amatormessig, uten den formelle og
terotetiske skolering som har blitt mer og mer framtredende innen kunstliver?

Det finns en tradition av epigoneri och efterhirmning inom den antropo-
sofiske rorelsen som har fryst in konsten och inte bidragit till att utveckla
den. Vi tittar ut och gor efter. Om konsten vill vara konst kan den bara bli
det genom att vara ett samspel mellan det objektivt allminminskliga och
det individuella, en individuell produkt priglat av min personlighet. Det
handlar om att skapa sig en individuell identitet 1 det konstnirliga, att vara
trogen sin visenskidrna. Trots all kunskap om jagets inre utveckling, det
kosmiska Kristus-jaget, existerar det en ridsla {6r jaget bland antroposofer,
som vill leva kvar 1 en gruppsjilskultur. Manga ir inte beredda att ga livsvi-
gen, jaget forblir ett begrepp, en idé. Man tittar upp i himmelen, upp pa
jaget och gir ned pa knina i en forestilld 6dmjukhet. Vi har vint oss bort
fran livet och hinger upp oss pa ett ideal och orkar inte vara sma pa riktigt.
«Visa ditt sdr», siger Beuys och syftar pa en verklig, existentiell jagupple-
velse som handlar om att méta smirtan och lata sig formas.

Vi har inget férhallande till déden, varje sir ir ju en liten déd. Ar inte den
inre processen livsberittigande, tar man inte sitt existentiella jag pd allvar,
blir det stillestaind och upprepning: Var den du ir, sluta att vara den {6r-
fodsliga, ideella minniskan. Livet dr en korrektur och konsten dr det enda
som kan dndra och férvandla reala forhallanden pé jorden.

Det er kunsten som skaper framtiden: Den sosiale skulpturen
som det nye allkunstverket

I ar er det 100-arsjubileum for Miinchen-konferansen, den antroposofiske kunst-
impulsens begynnelse. Ser man tilbake pad den kunstneriske utsmykningen, de
apokalyptiske seglene, bordduken, seylene, bystene av Schelling, Hegel, Fichte,
kan man kanskje bli litt morkeredd. Her stir man fremfor en lukket, stovete,
esoterisk 1800-talls verden. Hva opplever du selv som det viktigste ved denne
Jorste impulsens — Steiner skal selv ha uttrykt at kongresser md veere eksperi-
mentelle. Hvordan kan man ta opp dette i dag pd en mdte som har aktualitet?

Den konstirliga grundfrdgan vid den teosofiska konferansen var, hur kan
man skapa en yttre konstnirlig form som kan ta upp de andliga krafterna,
gestalta en miljo som ir 1 samklang med det som skall hinda i rummet? Det



var en praktisk idé och ett forsta {6rsdk, som en grodd eller et fr6. Med
forsta Goetheanum ser vi hur detta experimentet gick vidare. Det ir viktigt
att komma 1 hig att intentionen {6r bada forsoken var att skapa ett rum dir
de konstnirliga medlen anvinds i riktning mot det esoteriska. Forsta
Goetheanum var tinkt som en byggnad dir de nya mysterierna skulle
utvecklas. Hir finns det en skillnad t.ex. mellan Goetheanum och Kristen-
samfundet, som kriver en helt annan form.

I dag ser vi hur tanken om allkonstverket f6rvandlar sig in i idéen om den
«den sociala skulpturen». Mysteriet hinder pa jirnvigsstationen, hivdade
Beuys, som ir en plats {or mote mellan minniskor, en knutpunkt. Kom-
munikation och virme ir grunden {6r de nya mysterierna. Moten ir 1 dag
utslagsgivande, men mycket fastnar vid kommunikationsfragan. Det ir fort-
farande sd att ndgon producerar och andra konsumerar, det vi behover ir
oppenhet, ocksd vid konferenserna, individuella initiativ och inga firdiga
program; jag maste vilja den nya spiritualiteten sjilv.

Hwvordan opplever du det kunstneriske klimaet i Dornach? - Problemet med a
finne en ny seksjonsleder” uttrykker kanskje overgangen til en ny epoke i billed-
seksjonens arbeide? - Huilke oppgaver ser du for billedseksjonen i dags?

Det storsta problemet ir att det inte finns ndgot internationellt samarbete,
ingen medvetenhet om vad som sker i omkretsen, i det stora. Arbetet i
Dornach har blivit for snivt och lokalt och sektionsledarna har fungerat
som imbetsutdvare utan f6rmdgan att verka existentiellt utifrdn egna im-
pulser. Man kan uppleva en {orstenat kirna som har svdrt att kommunicera
med omgivningen och ser sig sjilv som en egen konstvirld. Arbetet har
ocksd priglats av en forildrat idealism, dir man ser f6r mycket av en
frilsnings- eller ridda-virlden-mentalitet. Sektionen kunde bli till ett organ
som varseblir impulser i virlden, tar del i det globala och inte bara tar hand
om sin egen idealitet. Fram{6r allt kunde den arbeta med att skapa plats {6r
moten 1 konsten.

Tror du at den antroposofiske kunstimpulsen kommer til 4 bli en faktor i den
fremtidige kunsturviklingen?

Det spirituella er en faktor som har kommit {6r att stanna och den antropo-
sofiskt inspirerade konstens uppgift ir att vicka en medvetenhet om det
eteriskt-jordiska, det kreativa. Men vi har inte ensamritten till denna and-
lighet. I dag maste vi stilla in oss pd ett samarbete med flera aktorer.
Konstimpulsen s6ker nya former att uttrycka sig, den maste nu fa mojlighet

“ I fjor ble Ursula Gruber innsatt som ny leder av Billedkunstseksjonen ved Goetheanum
etter en lengre tid med interimsledelse. Red.



att visa sig 1 den form som behdvs i dag, nu nir vi tar del av den otroliga
omstillning som har skett sedan 1800-talet. Detta arbetet dr svart och kraf-
terna som vill {ora minniskan in i materialismen, in i passiv konsumtion ir
ocksa mycket starka. Men det dr konsten som vill och kan avgora hur det

hela blir i framtiden! []
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